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 کاپیتالیسم ،مدرنیسم پست، فرهنگ سایبر، ایبرپانکس فرهنگ غربی، :  هاکلید واژه
 

ی مفاهیم نادری است که  از جمله» تغییر«ی   و واژههمراه بوده» تغییر«گیری خود همواره با  فرهنگ غربی از زمان شکل
 . معنای آن در فرهنگ غربی تا به امروز ثابت باقی مانده است

های  قرن بیستم سایه افکنده بودند به پایان رسیده و دورههای معینی که بر ها، دوره گر قرندیویکم، همانند درقرن بیست
در قرن  های مختلفی بودیم، ز و فرود دورهقرن بیستم شاهد فراهمانگونه که در.شد ین آن خواهندجدیدی جایگز

دگرگونی مهمی که در طول قرن بیستم روی داد، گذار از عصر صنعتی و آغاز عصر . ویکم نیز چنین خواهد بود بیست
قش مهمی در صنعتی رایج بودند، هم اینک نیز ند مفاهیمی چون تولید انبوه که درنظام صنعتی و تولیدهر چن. اطلاعات بود

 . ها قرار گرفته است درصدر اولویت) نه لزوماً دانش(وجوی اطلاعات  کنند، امروزه جست فرهنگ غربی ایفا می
 . مدرنیسم است از رویدادهایی که با پایان عصر صنعتی و آغاز عصر اطلاعات پیوند دارد، تغییر از مدرنیسم به پست

ه چنین تعریف توان آن را به شکلی سادگنجد، می نیسم در این نوشتار نمیمدر هر چند توصیف کامل مفاهیم مربوط به پست
 .زده و متناقض است دآمیز، شتابها، تردی واکنش افسارگسیخته که در آن بیشترسریع وتبادلی بسیار«:کرد

ی  ندهنیسم دربردارنقش تکنولوژی در پست مدر. مدرنیسم با سلف خود یعنی مدرنیسم از جهاتی چند متفاوت است پست
ی مدرنیسم، نوعی  که در دورهگیست، در حالیهای مختلف زند  اقتصادی و سبک-جنسیت، وضعیت اجتماعیپیشینه، نژاد،

مدرنیسم، قدرت عمدتاً در اختیار  برخلاف مدرنیسم که در آن، مرجعیتی مرکزی وجود دارد، در پست. شد امتیاز طبقاتی می
 . گذر کرده است» شمول«به » طرد«رهنگ غربی از وضعیت به دلیل فقدان قدرتی مرکزی، ف. افراد است

مدرن شده است، تردیدی نیست که وضعیت شمول آن فراگیر نشده و اینگونه نیست  ی پسا چند فرهنگ غربی وارد دورههر
 مدرنیسم نشده است، هر مدرنیسم جایگزین در فرهنگ غربی، پست. که نتوان هیچ مرجعیت مرکزی را در آن سراغ گرفت

واقعیت مجازی و کمرنگ شدن تمایز  رشد به سمت تکرار،تمرکززدایی ازقدرت،  گرایشی روبهتوان برای توصیفندکه میچ
شرایط جامعه در هر اند، نظران یادآور شده ه که صاحبهمانگون .مدرنیسم را به کار برد ی پست ژههای فرهنگی وا جنبه

به تازگی، رویکردی در ادبیات علمی . ی ادبی علمی ـ تخیلی  ویژه در گونهیابد، به زمانی، غالباً در ادبیات آن دوره نمود می
و فرهنگ عرف ستیز مواد مخدر، ) 1) (سایبرنتیک(ـ تخیلی ظهور کرده است که بر ادغام تصنعی کامپیوتر و انسان 

 . متمرکز شده است) فرهنگ پانک(ها و خشونت  رسانه
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شمارند، از آن رو که سایبرپانک  مدرنیسم برمی نظران، مظهر پست شود، صاحب نامیده می) 2(این رویکرد را که سایبرپانک 
 .ای پست مدرن است ی زندگی در جامعه ی تأثیرات گسترده دهنده نشان

پاشی  ی آن توجه به درونشکل گرفت و ویژگ1960ی دههدر ـتخیلی که ایبرپانک بخشی ازگرایشی است درادبیات علمیس
ی امروز  مدرنیسم را در جامعه شاید بتوان آشکارترین مصداق پست.شودیم ه فروپاشی تشدید و با اشتیاق بستانسانیت

کند و ایفای نقشی  را از هر جایی برای کاربران فراهم می» ورود«ها اینترنت امکان  برخلاف دیگر رسانه .اینترنت دانست
در . سازدشود میسرمی یاد می)cyber culture(غالباً از آن با نام فرهنگ سایبریکسان را در فرهنگ رو به رشدی که 

های فیلم و  فایلای از تصاویر، وان به طیف گستردهتدارد و در آن میاینترنت، مرجعیت مرکزی به هیچ شکلی وجود ن
مدرنیستی  توان گفت که اینترنت، لذتی پست به زبانی ساده می.دسترسی داشت) چاپی(فرهنگ مکتوب ها از  بازیابی نوشته

مدرنیسم بر فرهنگ غربی روز  ه راستی چه حقیقتی در آن سوی اینترنت نهفته است؟ تردیدی نیست که تأثیر پستب . است
 مدرنیسم ما را به کجا خواهد برد؟  شود، از این رو این پرسش مطرح است که پست تر می به روز گسترده

 یا ده سال بعد، اینترنت چنان در 5گوییم که دررنت در سالیان گذشته بیفکنیم، میتوانیم بنگاهی به رشد سریع اینت اگر
های علمی ـ تخیلی به  با اینکه نویسندگان داستان. توان آن را شناسایی کردر نمیشود که دیگ تاروپود فرهنگ غربی تنیده می

ی از آینده، محتمل ها، تصویر سازند، اما غالباً این گونه داستان نویسند و یا فیلم می بینی آینده، رمان می ندرت با هدف پیش
این واژه که غالباً برای اشاره به  .را در نظر بگیرید Cyberspaceی  برای نمونه واژه. دهند در برابر دیدگان مردم قرار می

رمان ویلیام گیبسون با نام به کارمیرود،ازدارند نت با هم ارتباططریق اینتریا چندکامپیوتر که از ی میان دوفضا
Neuromancer ،مدرنیسم است،  تی بارز و مظهر پس نمونهاز آنجا که سایبرپانک،. گرفته شده است1984ی سال  نوشته

 .های سایبرپانک نظاره کرد ها و نوشتهمدرنیسم را میتوان در فیلم ی اینترنت و پست هتوان گفت که آیندمی

 
 مدرنیسم پست

 هرچند.له مراتبها استمعنی ساختن سلس بیی ومدرنیسم،چند منظورگ  که مهمترین ویژگی پستست معتقدگایاسلسته الاکو
ای ساختارمند از  مجموعهمدرنیسم، های گوناگونی توصیف کرد،بایدتوجه داشت که پست به شیوه یسم رامدرن توان پستمی

مدرنیسم، همانند فرهنگ  به زبان ساده، پست« .ها و شرایط جوامع امروزی است ها نیست، بلکه فقط بازنمود گرایش اندیشه
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ای که به آسانی،  ایج پیش از آن، چیزی است که هر تفسیری برای آنکه وجود داشته باشد به آن نیاز دارد، به کمک نظریهر
 .)Olalquiaga, xiv(» .گیرد به جای هدف تحقیق قرار می

 . ا بشناسیممدرنیسم ر های گوناگون در توصیف پست مدرنیسم، بهتر است گرایش با وجود این، برای آشنایی بیشتر با پست
فتن مرجعیت، تمرکززدایی نادیده گرفتن اصالت، نادیده گر: ند ازمدرنیسم وجود دارند عبارت ر پستی از مفاهیمی که درخب

 . بازیابی فرهنگ و تکثیر و تجسم واقعیت،)سنت(از قدرت،بازیابی عرف
مدرنیسم، تغییر از تولید انبوه به تولید  تبر این باور است که ویژگی پس» مدرن وضعیت پست«ژان فرانسوالیوتارد در کتاب  

جزء جرء؛ از مرجعیت متمرکز به پلورالیزم نامتمرکز؛ از حقیقت به حقایق؛ از طرد به شمول؛ از مرکز به حاشیه؛ از خطی 
نی زبا ؛ازسازی ؛ از تجربه به شبیه)گروهی(س متغیر؛ از هنر خودمختار به هنرجمعیبه غیرخطی؛ از احساس باثبات به احسا

 کارکردگرایی به نگری؛ و از از بازنمایی به خویشه بازیابی؛از اصالت بهای گروهی؛  فرهنگ چاپی به رسانهازبه دیداری؛
وی . دهد، رابرات ونتوری است ی دیگری که توصیف جالبی از پست مدرنیسم به دست می نویسنده.شوخی و طنز است

ست دارم که دورگه هستند تا خالص، رسوا کننده هستند تا با نزاکت، من اجزایی را دو« :نویسد در مانیفست خود چنین می
پذیر تا طردکننده،  آور و گیرا، قدیمی تا طراحی شده، انعطاف روح، ملال هنجار و بی غیرعادی تا ساده، مبهم تا روشن، نابه

ط در به هم ریختگی من بیشتر طرفدار شور و نشا.  متناقض و نامشخص تا روشن و آشکار…پر از خشونت تا ساده 
  …هستم تا یکپارچگی آشکار 

یک معماری . تلویحی و نیز نقش آشکار هستم) کارکرد(من طرفدار پرمایگی معنا هستم تا روشنی معنا؛ طرفدار نقش 
  .بیشتر، کمتر نیست. ی طرد پیرایه ی شمول باشد تا هماهنگی بی گیرانه  باید مظهر هماهنگی سخت…معتبر 

های فرهنگ غربی، همچون  ی فرهنگ غربی همگام با دیگر جنبه کننده های تعریف  عنوان یکی از ویژگیمدرنیسم به پست
 . رود کاپیتالیسم، علم، تکنولوژی و رویاروی پیشرفت به پیش می

Olalquiagaهای  دیده از برآمدن و افول ایدئولوژی مدرنیسم تنها واکنش ممکن قرنی است آسیب پست«: نویسد  می
فردریک جیمسون ) Olalquiaga, xi(» .ای از مسوولیت و ناتوانی فردی سابقه اکمیت کاپیتالیسم و برداشت بیمدرن، ح
حیات اجتماعی کاپیتالیسم میگوید،» توانیم آینده را تصور کنیم؟ یا میپیشرفت در برابر آرمان شهر؛«وانی خود با عن در مقاله

 )148جیمسون، . (ن و عین؛ و فردی و سیاسی استی خصوصی و عمومی، ذه ی تفکیک حوزه در بردارنده

 .مدرنیسم است در عین حال، تفکیک چنین اصولی یکی از مفاهیم زیربنایی پست
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 Olalquiagaهایی چون مرکز خرید و خواربار فروشی ربط   که غالباً آن را به تصاویر مکان-گوید که فرایند تبادل    می
امروزه فرهنگ غربی به عنوان . آمد ی مردم به شمار نمی یک جاذبه در زندگی روزانهدهیم ـ تا این اواخر چیزی بیش از  می

مصرف ـ . شود که در آن اشتیاق دائمی به داشتن و مالکیت چیزها وجود دارد توصیف می» کننده مبتنی بر مصرف«ای  جامعه
 . را از پست مدرنیسم جدا کردتوان آن  افراد یافته است که نمیی کاپیتالیسم ـ آنچنان اهمیتی در زندگی نیروی محرکه

 آکندگیمدرن،چه داستانی و چه غیرداستانی،از ادبیات پست.داند مدرنیسم را رواج کاپیتالیسم می پستOlaquiagaواقع،در
 . دهدخبر می) برداری کپی( همانندسازی سازی و شبیه روزافزون فرهنگ غربی با

شماری وجود داشتند، کامیپوترها ظهور نکرده بودند،  های انگشت ، فیلمپیش از قرن بیستم، هیچ تلویزیونی وجود نداشت
د که ای بو ی دیداری، عکاسی بود و البته تأثیرات عکاسی پیش از قرن بیستم به اندازه تنها رسانه.بوداز اینترنت نشانی ن

 . ویر را به همه جا فرستادای وجود نداشت تا با آن بتوان تصا ی گروهی که هیچ رسانهامروز تأثیر دارد نبود، چرا
تلویزیون، مارشال » عصر طلایی«ی وجود بگذارد و حتی پیش از  پیش از آنکه اینترنت به شکل امروزین آن پا به عرصه

های دائماً متغیر برقراری ارتباط میان مردم مورد بحث  مک لوهان در سه کتاب خود، نقش تغییر تکنولوژیکی را در شیوه
ای ارائه شده  ـ به گونه) 1967(و رسانه پیام است ) 1964(ها  درک رسانه،)1962( اثر، کهکشان گوتنبرگ  سهاین. داد قرار 

» 101بر پانک سای«ریچارد کادری و لاری مک گافری در.مدرنیسم ظهورکند د، پیش از آنکه پستبودند که پست مدرن بودن
ها  ها، پانوشت ها، عکس هایی از نقل قول ز افکار جسورانه، گزیدهای ناهمگون ا آمیزه«را با اشاره به ساختارآثار مک لوهان،آن

 ) 18کاردی و مک گافری، (.میدانند».موضوعو خارج شدن از 
 . های متغیر تعامل افراد با یکدیگر است ی روش شده است، تغییر تکنولوژیکی نیروی محرکههمانگونه که مک لوهان یادآور

های تکنولوژیکی  با بیشتر و بیشتر پیچیده شدن نوآوری.  بر فرهنگ چاپی مبتنی بودفرهنگ غربی اساساًپیش از قرن بیستم،
 . جمله رادیو، تلویزیون و اینترنتهای جدید ظهور کردند، از ز رسانههای متنوعی ا در فرهنگ غربی، شکل

 . ری هستندهای متنی و چاپی ارتباط به ارتباط دیدا های جدید، مظهر تغییر از شکل هر یک از این رسانه
تر  های قدیمی میان نسلهای چاپی در انهبا آنکه رس.کرده است ست که با تلویزیون رشدنسل ایکس اشاره به نخستین نسلی

ها را مطالعه  ها و روزنامه که جوانان آمریکایی کمتر و کمتری کتابدهدهمچنان پرطرفدار باقی مانده است،بررسیها نشان می
 . رود اند و در آنها کمتر متن به کار می ی نیز تغییر یافته و بیشتر گرافیکی و تصویری شدههای چاپ حتی رسانه. کنند می
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ها، از تصاویر رنگی بزرگ و   نخستین بار منتشر شد، برای اولین بار بود که در روزنامهUSA Todayی  زمانی که روزنامه
 . ی توجه محدود  بود با گسترهدر واقع این روزنامه متوجه افرادی. شد خبرهای تصویری استفاده می

های متداول، همانند نیویورک تایمز، عناوین چاپ شده در یو اس ای تودی غالباً کوتاه و در حد صد  برخلاف روزنامه
تر را  رو که توانست خوانندگان جوانس ای تودی بسیار موفق بود، از آنبا وجود انتقادات، یو ا. کلمه و بسیار سطحی بودند

گیری  راه شکل به هم موفقیت این روزنامه. شد سازد و هم به این دلیل که در سراسر کشور چاپ و توزیع میمخاطب خود 
 . ی مدرن آمریکایی را تغییر داد ی این روزنامه ، چهره)Gannett(غول انتشاراتی گانت

. استار پیش از یو اس ای تودی روزگتر از ها از نظر تصویری برای خواننده،بسیار جذاب های روزنامه آرایی امروزه، صفحه
 . تنها عامل حرکت به سمت مصورسازی نبود،های نوین آن بر دیگر روزنامهظهور یو اس ای تودی و تأثیر
مدرنیسم،  با ظهور پست. شود تر محسوب می ی صنعت چاپ روزنامه بخشی از تحولی بزرگ تغییرات این چنینی در حوزه

ی اول قرن بیستم پیشتاز  نیمهدر) Life(و لایف)Time(پسندی چون تایم که مجلات عامهدرحالی. اند ت نیز تغییر یافتهمجلا
 .کنندیق، مخاطبان خاصی را به خود جذب مبودند، امروزه بیشتر مجلات موف

ی  هاست و امروزه ملاک قضاوت درباره تر از روزنامه نمایان و خبرهای تصویری، حتی درمجلات،رنگیبه کارگیری تصاویر
های درسی نیز آشکارا چنین تغییری را نشان  کتاب.ب چاپ شده، که روش طراحی آنهاست نه محتوای مطالمجلات،

ها چاپ  یه رمانهای درسی ـ چه در سطح کالج، دبیرستان یا مدارس ابتدایی ـ با قالبی شب ، کتاب1960ی در دهه.دهند می
 .شد  استفاده میمی درآنگونه کتابها بسیار فشرده و تصاویر کمتن این: شدند می

های درسی حتی پا را  بعضی کتاب.ها هستند ها و نقشهلجدوای،شامل تصاویر،نمودارها، پایههر امروزه،کتابهای درسی در
 .کنند اند و مواد آموزشی را بر روی اینترنت ارائه می های چاپی گذاشته فراتر از رسانه

برداری و بازیابی افکار نیز به رو به  رسد که میزان کپی  نظر میهای مدرن، به ی تصاویر در رسانه علاوه بر شمار فزاینده
» Simulacra«، مفهوم )Simulations» (1983« بودریلارد، مارکسیست فرانسوی درکتاب خود بانامژان.افزایش است
 مبتنی گیی روشنگری، فرهنگ غربی، فرهن از دوره. ی اصلی کند که منظور از آن رونوشتی است بدون نسخهرا مطرح می
نیز پیوسته جایگزین افکار گذشته های جدید یشود،اندیشههمانگونه که نسلی جایگزین نسلی دیگر م.ها بوده است بر اندیشه

افتد که به طور  شوند، ندرتاً اتفاق می با افکار جدیدتر پوشیده می» قدیمی«های  درست به این دلیل که اندیشه. گردد می
آیند و همچنان به حیات خود ادامه  ی فرهنگ غربی به شمار می های گذشتگان، پیشینه هدر واقع اندیش.کامل متروک شوند
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ها، درپرتو جدیدی   جای محو کامل این اندیشهبه بیانی دیگر، به. دهند تا اینکه بیشتر  مردم آنها را به فراموشی بسپارند می
رسید که  میه نظرب.های قدیمی هستند اندیشهزپیدایی ی بارز با های اوایل قرن بیستم نمونه گرایش.شوند عرضه می

ی گذشته   گرایش دهه1990ی  منسوخ شدند، با این حال با آغاز دهه1980ی  در دهه1970 و 1960های های دهه گرایش
بیشتر افکاری که  . متحول شدند1990ی   و فرهنگ دهههای رایج، مطابق پسند دوباره مورد توجه قرار گرفتند، ولی گرایش

چند ممکن است هر. ی اصیل نیستندها آموزند، اندیشه ها می ها و حتی رسانههای درس، کتاب ن از معلمان، کلاسوزاآم دانش
های  شوند جدید باشند، ولی بیشتر این افکار توسط فرهنگ بارها و بارها در جنبه این افکار برای کسانی که با آنها آشنا می

شود که، همانگونه که  قات، چنین بازیافتی در فرهنگ چنان تکرار میگاهی او. اند گوناگون فرهنگ غربی بیان شده
 اند؟  های اصیل وجود داشته ماند که آیا اندیشه کند، انسان در شگفت می بودریلارد مطرح می

اند که گسترش فرهنگ غربی با به همراه داشتن تکرار و تصاویر دیداری،  پردازی کرده برخی فیلسوفان غربی چنین نظریه
 .تباط سرراستی با کاپیتالیسم داردار

Debord Guy در کتاب خود با نام »La Society du Spectacle « غالباً از اولین آزمون تأثیرات کاپیتالیسم بر افراد
 . کند ما را به عنوان یکی از کاپیتالیسم توصیف می» های تماشایی ی صحنه جامعه«آورد و  سخن به میان می

در جوامعی که شرایط مدرن تولید حکمفرماست، زندگی، خود را به عنوان تجمع «: ن آمده استدر آغاز این کتاب چنی
) Debord,1(» .هر چیزی که حیات داشته، به یک نمایش تبدیل شده است. دهد های تماشایی نشان می عظیمی از صحنه

وضعیت پست « کتاب فرانسوا لیوتارد درژان . دهد مدرنیسم نیز خبر از وقوع تغییر در طرز تلقی ما از تکنولوژی می پست
 . مدرنیسم واکنشی است در برابر کامپیوتری شدن جامعه پستگوید، می» مدرن
تر کرده، ولی تکنولوژی مشکلات  زندگی برخی را آسانهای نوین، کرده است که هرچند ظهور تکنولوژی زمان آشکار گذر
جهان «ی خود را نمایان ساخت و باور به یک  چهره» پیشرفت«یای ، رو1950ی  در دهه.ریبانگیر انسان را حل نکرده استگ

 ) Olalquiaga, xx. (دیگر به پایان رسیده بود» بهتر
از همین زمان بود که . جنگ جهانی دوم، پرده از توانایی ویرانگری تکنولوژی برداشتتراع بمب اتم و استفاده از آن دراخ

هراس از تکنولوژی جایگزین  ناجی انسان رو به ضعف نهاد و درعوض، عنوانبه تدریج اعتماد مردم به نقش تکنولوژی به
 . داشتی مدرنیستی قرار ی دوره در میانه، فرهنگ غربی هنوز 1950ی  دههبا این حال، در. آن شد

 . ای جنگ سرد شروع به تجلی کرد های هسته مدرنیسم پس از دوران کشمکش باید گفت که شکل واقعی پست
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ای ممنوع  ستههای ه کند که سلاح ای را ترسیم می ، آینده)1988(» جزایر در شبکه«گ در کتاب خود با نام بروس استرلین
 . آیند ترین دارایی به شمار می پرمشتری ترین و اند و اطلاعات،گران شده

با اینکه . زدسا ی پست مدرن را فراهم می ی توصیف مطلوب جامعه زمینه) اند شگفت آنکه محقق شده(ها  بینی این پیش
المللی  های بین ازمانای همیشه منع و توسط س های هسته ای اکنون نیز وجود دارد، استفاده از سلاح هراس از جنگ هسته

رین مفاهیم ت مهممدرنیسم، یکی از ی پست ت دردورهدسترسی به اطلاعادهد،یمهمانگونه که استرلینگ خبر.شودجلوگیری می
 اینکه با ظهور دنیای پست مدرن اینترنت، اطلاعات به کالایی ارزشمند تبدیل شده است، با .رود یفرهنگ غربی به شمار م
کند یتصویرمای را جامعه)1970(»شوک آینده«خود با نام بکتاالوین تافلر در.گیرد ش صورت نمیولی تأکید چندانی بر دان

هر چند آشکار است که تکنولوژی، بیشتر و  .ها کمتر شده است ای وجود دارد ولی درک انسان که در آن اطلاعات فزاینده
منتهی » پیشرفت«های جدید، واقعاً به کمال مطلوب  شود، این پرسش مطرح است که آیا تکنولوژی بیشتر پیچیده می

 : کند پیشرفت را این چنین توصیف می) 1939(» ی تاریخ آرای فلسفه«والتر بنیامین در کتاب خود با عنوان  شود؟  می

این .را بگشایند است که دیگرفرشتگان نمیتوانند آنشدهگرفتار هایش نان قدرتی دربالچآن وزد؛با ازبهشت می هتوفانیست ک«
های باقیمانده آن، رو به  که تکه پارهای پیش میراند که وارونه شده، در حالی نه آن را به سوی آیندهناپذیرا طوفان مقاومت
 )147جیمسون، (» .نامیم ا آن را پیشرفت میاین طوفان آن چیزی است که م. کشد آسمان قد می

ای که تأثیر تکنولوژی در هر  در جامعه. شودیها بهتر م ی انسان جهان برای همهست که آن» پیشرفت«ی ضمنی واژهمعنای 
وماً تکنولوژیکی لزنمیتوان با اطمینان گفت که تغییرا ابزاری برای نابودی انسان،پذیر است؛ از ابزار پیشرفت ت جایی گسترش

دارد، با سرعتی  هنوز هم تکنولوژی در مسیر بیشتر و بیشتر پیچیده شدن گام برمییت،با وجود این واقع. به نفع انسان است
 ی فرهنگ غربی پیوستهتغییرات پیوند با،در مینانی نسبت به تأثیر تکنولوژیاط بی .شود ه روز بر شتاب آن افزوده میکه روز ب

گسترش گسترش یافته است،ا حدی که امروزاگر تکنولوژی ت.کنند ریزی می م را پیپست مدرنیسبنیاد وتکنولوژی،
 .ایستاد ی حیات بازمی ادامهمدرنیسم از یافت،پست نمی

 
 ادبیات علمی ـ تخیلی و جامعه

از یک سو برخی .استـ تخیلی، خودتعریف ژانر میداستان عل)ی ادبی گونه(ی ژانر موضوعات پیچیده دربارهازیکی 
های آن از نظر علمی شدنی  دهد که موقعیت  ادبیات علمی ـ تخیلی شامل هر داستانی است که در جهانی روی میمعتقدند
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بیان در. فضای داستان علمی ـ تخیلی وجود داشته باشد)ترجیحاً علمی(گویند باید نوعی توجیه گر نیز مینیستند، برخی دی
توصیفی ) توجیه علمی دنیای تخیلی(ان معتقدند دیدگاه دومنظر ر صاحببیشتز داستان علمی ـ تخیلی و فانتزی،تمای

میان » نوعی بیگانگیِ شناختی«گوید، داستان علمی ـ تخیلی   میParko Suvin. اجمالی از ادبیات علمی ـ تخیلی است
د و تعامل کافی آن، وجوژانری ادبی که شرایط لازم و «وی داستان علمی ـ تخیلی را . آورد خواننده و نوشته به وجود می

. داند می» ستی نویسنده ا شناخت است و ترفند اصلی و رسمی آن،یک چارچوب تخیلیِ جایگزین محیط تجربهبیگانگی و
پردازد،  ی میگوید، ادبیات علمی ـ تخیلی به موضوعات مربوط به دانش و تکنولوژ نظر سووین، میی وی با بحث درباره

ی این نوع  ک خوانندهافزاید ادرا وی می.دحقیقی باشتواندلمی فعلی نمیکه براساس قوانین عدهدیدنیایی رخ مولی در
 . شود دست حاصل میلمی عناصر تخیلیِ داستانی از اینای از نوعی توجیه ع عنوان نتیجه، ب داستان

 . بینند ا میهای این چنینی ر خوانند و فیلم هایی را می در واقع، خوانندگان، با انتظارات خاصی چنین داستان).37اسپنسر، (

 : های علمی ـ تخیلی، دو انتظار دارند خوانندگان داستانسر،اساس کتاب اسپن بر
دهد و دوم اینکه محیط تخیلی  روی می) بیگانگی(با آنچه خواننده به آن عادت داردنخست آنکه داستان در دنیایی متفاوت 

 ) 38سپنسر، ا. (تفسیر شود) ادراک(گیری از فرایندی شناختی  تواند با بهره می
ی زمان و مکانی که داستان نوشته  ترین متون علمی ـ تخیلی، درباره جدی تعاریف از داستان علمی ـ تخیلی،با وجود این

از مفهوم گیری  ی میان یک خواننده و یک متن علمی ـ تخیلی با بهره چون رابطه. اند شده است چیزهایی برای گفتن داشته
 داستان علمی ـ تخیلی ی خواننده قادر است دنیای واقعی خود را همانند دنیای بیگانه،شود یبیگانگی شناختی توصیف م

هایی نیز  شوند که با دنیای آنها متفات است و در عین حال شباهت رو می وقتی که خوانندگان با فضاهایی روبه.نظاره کند
انداز  مواردی که شاید اگر چشم بررسی کنند،تلف دنیای خودشان راهای مخ جنبهارد، قادر خواهند بود تا مسائل ووجود د

ونه نظرانی که این گ با اینکه بیشتر صاحب.بودند خبر می داد، از آنها بی داستان علمی ـ تخیلی در برابرشان قرار نمی
دهند که برای  اند که ادبیات علمی ـ تخیلی موضوعاتی را نمایش می هم عقیده) نویسند یا می(کنند ها را مطالعه می داستان

اند، این بحث وجود دارد که آیا ادبیات علمی ـ تخیلی ابزاری برای  زمانی که داستان در آن دوره نگاشته شده محوری
 آید؟  بینی آینده به شمار می پیش

بینی  ، ساموئل دلانی گفت که ادبیات علمی ـ تخیلی تلاشی برای پیش1987در سال ای با تاکایوکی تاتسومی  در مصاحبه
ادبیات علمی ـ تخیلی گوید دفاع رایج از جیمسون می.داری است از وضعیت کنونی ف معنیانحرا«آینده نیست، بلکه 



 10

ای که ویژگی آن،  رویی با آیندهسازی خوانندگان برای رویا ها ابزاری هستند برای آماده گویای آن است که این نوع داستان
زیرا یات علمی ـ تخیلی پذیرفتنی نیست،کند چنین توجیهی برای ادب وی تأکید می. ی تکنولوژی است رشد فزاینده

های علمی ـ  ی محتمل گذشته هستند و برخی داستان شود، تنها آینده ها ترسیم می ای که در این داستان های خیالی آینده
ـ تخیلی  پردازیهای ادبیات علمی  که خیالگویدوی می.اند اند، امروز منسوخ گردیده ینده پرداختهتخیلی که به شرح آ

 ) 151جیمسون، (» .شوند ی ما محسوب می اند که اینک گذشته هایی بوده ی زمان آینده«
 نزدیک محقق ی مالاً در آیندهو احت(اند، ی علمی ـ تخیلی تحقق نیافتههاها و رمان گرایانه دربرخی فیلم هر چند دنیاهای آینده

روی های تکنولوژیکی که در سی سال گذشته  برخی نوآوری توان تأثیر ادبیات علمی ـ تخیلی را برولی نمی)نخواهند شد
تر از  اثر گیبسون، قدیمی»Neuromancer«دررمان)فضای الکترونیک(»Cyberspace«مفهوم برای نمونه،. داده انکار کرد

با های پیش از اینترنت، کاراکترهای داستان علمی ـ تخیلی غالباً از طریق کامپیوتر  در دهه.  آن استی امروزی از استفاده
های  ،رابطStar Trekدر واقع، در فیلم .طریق اینترنت به وجود آمده استهمان شکلی که امروز ازیکدیگر ارتباط داشتند،

ی دلانی درست است که نویسندگان  شاید گفته.اند دارند  متداولوزهای که امر های یاخته استفاده شده شباهت جالبی با تلفن
هر چند ممکن است مقصود نویسندگان این گونه .کنند بینی آینده تلاش نمی ی پیشهای علمی ـ تخیلی برا داستان
ی محتمل  ند آیندهتوا کنند که می رسد که این نویسندگان دنیایی را خلق می بینی آینده نباشد، ولی به نظر می ها، پیش داستان

دو نوع متمایز داستان علمی ـ » سیسم سایبرپانک و نئورومانتی«ی خود با نام  استفان سیسری ـ رونی در مقاله.قلمداد شود
 .نگر دهنده و داستان علمی ـ تخیلی درون فروپاشنده یا درون داستان علمی ـ تخیلی گسترش: کند تخیلی را شناسایی می

 . ها در کل عالم اند و انتشار این افکار و اندیشه های انسان ی تفکرات و آرمان دهنده ها، گسترش نگونه داستانوع اول این
محدودیتی ای که در آن  ی فضایی، برنامه  شکل گرفت، متکی است بر رؤیاهای برنامه1950این نوع داستان که در سال 

کند که در آن،  اشاره می» گرایی علمی انسان«ه مفهوم وی همچنین ب. تواند کشف کند وجود نداردبرای آنچه ذهن انسان می
 » .فضایل لیبرال کلاسیک تا حدودی بر تولید تکنولوژیکی، کنترل اخلاقی دارند«

تواند آینده  خودآگاهی انسان می«ست که دهنده، بر این عقیده مبتنی سترشگوید که داستان علمی ـ تخیلیِ گ در واقع، او می
دهنده که حدود سه دهه  های علمی ـ تخیلی گسترش  از مجموعه داستان یک نمونه)186ی ـ رونی، سیسر(» .را در بربگیرد

Entertainment Wی   در مجله1999 اکتبر 22ای که در  براساس مقاله . استStar Trekادامه داشت، عالم  eekly 
بهترین «ن توصیفی است ازگفت که این داستا) Gene Roddenberry(، جین رُدِنبری Star Trekچاپ شد، خالق 
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اد چیزیست جایگاهی که انسان کاراکترهای این فیلم نم«وی افزود، » .ی انسانیت حلال مشکلات انسان و آموختن درباره
های علمی ـ تخیلی  مقابل این تصور مثبت از انسانیت در داستاندر) 100لی، (».میتواند به آن برسد،اگر بخواهد چنین باشد

ی  براساس نوشته .های علمی ـ تخیلیِ درون پاشنده قرار دارند که نگرشی منفی به انسانیت دارد تاندهنده، داس گسترش
تمایل به (به سبب زوال خواهی  آغاز شد،1960ی ادبیات علمی ـ تخیلی که در دههسیسری ـ رونی، این نگرش در 

ی بیشتری به فردگرایی  رسد که علاقه ه نظر میهمان گونه که علاقه به کشف فضا رو به افول نهاد، ب. تشدید شد) فروپاشی
هایی چون  عرصهچنین گرایشی در.بازتاب داشتنگری درعلم نیز  درون گرایش بهگوید اینوی می. به وجود آمد

باطات ی ارت کننده های کوچک فیزیک ذرات و شبکهها،بیونیک،هوش مصنوعی، سازی انبار داده وچکمیکروبیولوژی، ک
سایپرپانک،رویکردی در ادبیات علمی ـ ) 187سیسری ـ رونی، (.نگری است رفته ازگرایش به درونجهانی، همگی نشأت گ

 قرار   تخیلی فروپاشندههای علمی ـ ی داستان در مقولهفیق سایبرنتیک و فرهنگ پانک است،ی تل دهنده تخیلی که نمایش
. آورد میان متن و خواننده به وجود می» گی شناختیبیگان«های علمی ـ تخیلی، سایبرپانک یک  همانند دیگر داستان.گیرد می

 .مدرنیسم است ی پست ست که نوشته شده است و در مورد سایبرپانک، دورهگر جهان در زمانی یبرپانک توصیفسادر واقع،

 
 انکپسایبر

که غالباً امتیاز این رویکرد، تلفیقی است از سایبرنتیک ـ . ی سایبرپانک با هریک از دو جزء آن متضاد است مفهوم واژه
 . شود ـ و فرهنگ پانک ی ثروتمند قلمداد می طبقه

ای بودند که در کنار هم قرار نگرفتند، از آن رو که تکنولوژی غالباً به عنوان  دو واژه»  پانک«و » سایبر«ی مدرنیسم،  در دوره
 . شد فشار قرار دادن قشر کارگر قلمداد می دست طبقات بالای جامعه برای زیرابزاری در

روز،بیشتروبیشتر  تکنولوژی روزبهشود،یظرگرفته منولوژی امتیازی برای ثروتمندان دربا اینکه هنوز هم در برخی موارد، تکن
مدرنیسم  ی افراد، یکی ازعوامل گسترش پست نولوژی برای همهپذیر بودن تک دسترس. گیرد دسترس عموم مردم قرار میدر

فرهنگ  ی خرده کننده مدرنیسم است، از آن رو که ادغام  مظهر پست که سایبرپانکدهند یسیسری ـ رونی چنین نظر م.است
.  است1980ی  پانک دهه» زندگی پست«ستیز  و فرهنگ عرف) که با سایبرنتیک مرتبط است(مند از تکنولوژی پیشرفته  ه بهر

آل  زوج پست مدرن ایده»پانک«و » رسایب«های گافزاید که فرهن وی بر این توصیف خود ازسایبر پانک می) سیسری ـ رونی(
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 خودویرانگر، دنیایی را خلق انگاره خودش و آزادیتواند دریی ماشینی که م فلسفهیک «:هستند که تعریف آن چنین است
 ) 196سیسری ـ رونی، . (های هرج و مرج طلب همچون گذشته خود یعنی انگارهکند،

در تکنولوژی » سوءنیت«گوید، این  پردازد و می مدرنیسم می  از پستای مهم به عنوان جنبه» سوءنیت«وی همچنین به مفهوم
هایی  های ضد و نقیض آثار سایبرپانک، نمونه حل تمام راه«. راند مدرنیسم به پیش می اعتمادی را همراه با پست است که بی

های سیاسی بر   که آیا بعضی نظارتاند توجه ها کاملاً به این مسأله بی اند، چون این قبیل نوشته از سوءنیت) موهوماتی از(
 ولی در دنیای …. مدرنیسم است اند یا نه؟ بنابراین، سایبرپانک مظهر سوءنیت است، مظهر پست تکنولوژی مطلوب

شود، مطلوب آن است که سوءنیت   جایگزین می ها ها و فراواقعیت سازی سوءنیت مطلق که در آن حقیقت و واقعیت با شبیه
ی  دهنده باید نمایش برای نامیدن یک اثر به عنوان سایبرپانک، یک فیلم یا یک متن می.ایش داده شودبه نحوی شایسته نم

ای  نمونه،)1971(اثر کوبریک)A clockwork Orange(پرتقال کوکی .وم سایبرنتیک و فرهنگ پانک باشدهر دو مفه
که نماد فرهنگ پانک تصویر ) Alex(شخصیت اصلی فیلم یعنی آلکس.استاست از اثری که واجد هر دو ویژگی 

. شود شنود دچار تهوع می اش را می ، وقتی که موسیقی کلاسیک مورد علاقه)بازیابی(ی عمل ریکاوری  شود، در نتیجه می
 . ساز سایبرنتیک در نظر گرفت توان آن را زمینه ای است از اتصال آلکس به تکنولوژی که می نتیجه» عمل ریکاوری«

 .  شناخته شده استNadsatکه با نام،گیرد ین فیلم زبانی را به کار میتخیلی، اهای علمی ـ برخلاف بیشتر فیلم
Nadsat پسوندی است در زبان روسی به معنای نوجوانی »Nadsat« زبانی که به این فیلم منحصر است، فرصتی برای ،

فضای «ی خود با عنوان  همقال ان سونچاک درویوی. را بررسی کند» انگلیسی آمریکایی معیار«کند تا  ی فیلم مهیا می بیننده
ارز تصاویر  کند که هم پرتقال کودکی تنها فیلم در سینمای علمی ـ تخیلی آمریکا است که زبانی را ارائه می: گویدمی» فیلم

ی  مقولهتوان این فیلم را در نجاندن هر دو عنصرسایبرپانک، میبه دلیل پیچیدگی زبان و تصاویر در این فیلم و گ. آن است
ی  رهتوان یک فیلم را در زم البته تنها به دلیل پرداختن به موضوعات پیرامون تکنولوژی نمی. بندی کرد سایبرپانک دسته

M(»متروپولیس«.رویکرد سایبرپانک قرار داد etropolis(،کنولوژی را برجامعه به تصویر با اینکه تأثیرات تاثرفریتز لانگ
ی  درباره:اشینگر و م زن عشوه«ای با عنوان  در مقاله. ی مدرنیسم است دهنده نمایشمدرنیسم  ولی به جای پستمیکشد،

در این . نویسد، تکنولوژی مدرن به روایت این فیلم، ستمگر و ویرانگر است ، آندریاس هویسن می»متروپولیس فریتز لانگ
همان گونه که وی اشاره . ی کارگر بقهفیلم، تکنولوژی ابزاری است در دست فرمانده متروپولیس، برای ستم راندن بر ط

 )67هویسن، . (آورند اند و در عین حال کارگران را به اسارت خود درمی ها در خدمت فرمانده متروپولیس کند، ماشین می
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ی  گی غالب جامعهشود و این ویژگی، ویژ با وجود این، در سایبرپاک، تکنولوژی غالباً به عنوان ضدفردگرا نشان داده می
اینترنت، مرجعیتی هم درسایبرپانک وهم در.استاینترنت ژی در سایبرپانک مشابه نقش آن درنقش تکنولو.رپانکی استسایب

زدایی  شود، انسان می» ییزدا انسان«مرکزی وجود ندارد، بلکه هر فردی درست همان قدر که دیگری توسط تکنولوژی 
اثر ) Blade Runner) (1982(شود، قاچاقچی تیغ  ک مطرح میای از سایبرپان فیلمی که غالباً به عنوان نمونه.شود می

ها دیگر هیچ رحمی نسبت به دیگری ندارند و یکدیگر  کند که انسان این فیلم وضعیتی را تصویر می. ریدلی اسکات است
 این نگرانی ازشوند و آنهایی که شاهد این کشتار هستند، هیچ تأثر و  در چندین صحنه فیلم، مردم کشته می. شناسند را نمی

با اینکه فیلم فرانک . شده استقچی تیغ نیز،تکنولوژی محور فیلم تصویردر فیلم قاچا.دهند بابت از خود نشان نمی
را یکی از اولین به عنوان فیلمی ترسناک شناخته میشود، ولی میتوان آناثر ماری شلی معمولاً ) 1918(» فرانکنستین«

افتد، شامل مفاهیم پست مدرنی،  مدرنیسم اتفاق می اینکه این فیلم پیش از ظهور پستبا . های سایبرپانک محسوب کرد فیلم
کند و رویکرد اسکیزوفرنی در برابر  دانشمندی که خارج از قواعد کار میبازیابی اعضای بدن، آفرینش حیات،همچون 

ایبرپانک است و با استفاده از تصاویر های متقدم س ای دیگر از فیلم فریتز لیبر نمونه،اثر»جذابیت آینده«. تکنولوژی است
اثر توماس پینکن یک رمان مشهور سایبرپانک به » The Crying of Lot 49«. شود انگیز روایت می سریع و شگفت

سایبرپانک رونی،سیسری ـ.»پانک«گ نامشروع با فرهن»فرهنگ سطح بالا«رود، به دلیل توانایی آن درآمیختن  ر میشما
هیچ رمان یا فیلم علمی ـ سازی، نویسندگی و فیلمماهیت هنرهای با اینحال،بنابر.مدرنیسم میدانند تام پستمرامظهر تام و

ی  دهنده ن،نمایشتحقق این امر، بدین معناست که یک فیلم یا یک رما. تخیلی کاملاً بر تعریف سایبرپانک منطبق نیست
ی  مدرنیسم در جامعه ی پست فزایندهضورتغییر به سمت حدرهمان حال،.ترین شکل آن است ضمحمدرنیسم در پست

 .شود مندی فزاینده به سایبرپانک منعکس می امروزی در علاقه

 
 بندی جمع

هایی چند از فرهنگ غربی  مدرنیسم در جنبه حضور پست.مدرنیسم حیات دارد گوید،پست  میOlalquiagaهمانگونه که 
ی پست مدرنی نامید؛  توان اوج تجربه گیری از اینترنت را می بهره. آشکار است، ولی آشکارترین شکل آن در اینترنت است

تواند به اینترنت دسترسی  ای ندارد و هر کس می اینترنت هیچ ساختار طبقاتی. ای بر اینترنت وجود ندارد چرا که هیچ سلطه
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ی اینترنت،  ایدهنگ غربی،مدرنیسم درفره های پست پدیدهشبیه بیشتر.  بدان راه یافته استداشته باشد، مهم نیست که از کجا
 . ها و ادبیات سایبرپانک است شناسیم، نشأت گرفته از فیلم آنگونه که امروزه آن را می

M(ماتریکس atrix (غیرمستقیم با ارتباطی ـ تکنولوژی، ومانسر گیبسون شبیه اینترنت است،ولی ارتباط انساننئور در
وقتی که سایبرپانک . مستقیم استاتریکس درنئورومانسر متصل میشود،اینترنت است درحالیکه این ارتباط،زمانیکه فرد به م

. ها توجه داشته باشیم باید به بعضی گرایش کنیم، می های سایبرپانک را در گذر زمان بررسی می و تغییرات ادبیات و فیلم
نک از مفهوم دسترسی فرد به ارتباط انسان ـ تکنولوژی در سایبرپای بیشتر و بیشتر پیچیده شده است،همانگونه که تکنولوژ

 . با اتصال به آن تغییر کرده استای مشابه،به معنی واقعی کلمه، ه دسترسی ذهنی به شبکهشبکه از طریق کامپیوتر ب
توان جایی را که تکنولوژی انسان را  مدرن، تکنولوژی آنچنان پرشتاب رشد کرده است که دشوار می در فرهنگ غربی پست

 .شناسیم کاربسیاردشواری بود میرا ای که امروزآن هبینی اینترنت به گون پیشده سال پیش، .د تعیین کردکن به آنجا هدایت می
ی گذشته بنگرد، باید بپرسد که در ده سال بعد اینترنت به چه شکلی  کسی به پیشرفت تکنولوژی اینترنت در دههالبته، اگر

نویسند،  هایی را نمی بینی آینده چنین داستان خیلی با هدف پیشهای علمی ـ ت با اینکه نویسندگان داستان درخواهد آمد؟
هنگام نظاره .اند ـ محقق شده شودـ به ویژه سایبرپانک  علمی ـتخیلی نمایش داده میهایی که در برخی آثار نگرش
 . و تکنولوژی استها  ها و متون سایبرپانک، دیرپاترین روند، سایبرنتیک، یا تعامل مستقیم میان انسان ها در فیلم گرایش

های ظهوریافته در  معنی باشد، ولی گرایش ی سایبرنتیک برای برخی در فرهنگ امروزی غربی بی با اینکه ممکن است ایده
رو  اگر فرهنگ غربی، دنباله.  را شکل دهد تواند موج آینده های سایبرپانک گویای آن است که سایبرپانک می ادبیات و فیلم

آنچه . خواهد بود) نهایی(ی پایانی  ها و تکنولوژی باشد، سایبرنتیک احتمالاً نتیجه ر چه بیشتر انساناین روند، در تعامل ه
مدرنیسم  تپس در برابر فرهنگ غربی، انسانیت وآنچه. گویای آن است که چنین خواهد شدرا که امروز شاهد آنیم به واقع

هرگز تحقق آینده این احتمال هست که سایبرنتیک در.دارداد درجوامع گوناگون بستگی  عمل افر آورد به نحوه سربر می
 .دشوار است بگوییم آینده به چه چیزی تعلق خواهد داشتنیابد، با این حال باز
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